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La manera mas rapida y facil de tener tus
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Una coleccion para gquien husca enfocar claramente la verdad

En la familia de los perros existe una curiosa division: hay perros nobles
y buenos, dulces, que son, por lo general, los perros sin dueno y sin casa, vaga-
bundos, que comen aqui y alla, y en todas partes reciben palos e insultos; hay
otros llenos de escandalo, chillones, que son los perros de las solteronas, bien
educados, que comen a sus horas y hasta hacen sus necesidades en el W. C.;
hay también los perros llenos de garrapatas que acompanan al campesino en su
labor; y estan, finalmente los perros bestiales, inhumanos, capaces de destrozar
ninos y a los que se ocupa en prisiones y carceles para perseguir préfugos.

José Revueltas, El luto humano, México, Era, 1999.

El resto del texto te espera en:
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(CASA DE LA LECTURA

www.profetica.com.mx 3 Sur 701, Centro. Puebla
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Eduardo Avalos Vélez

Subject: columna (p. 15) I AM

si el espiritu es de constante renovacion, fela, mi
columna se va a tratar de un cuate al que cada
numero le piden que cambie su columna. va a
ser la carta que te manda el cuate quejandose un
poco, pero ponindo una nueva columna. al final
te va a quedar que en cada numero de lenguaraz

simepre va a haber una columna diferente.

entonces el cuate (o sea yo) se va a echar un choro t

de ok, por que esta idea ahora, por que esta nueva N
columna esta chida, y Iuego la columna y luego un //
chorin detras-de-las-camaresco para sonar fresco

y hacer creer al lector que estamos dejandolo ver

parte de como funcionan las cosas de verdad. por

supuesto, este e-mail no debe ser publicado.
(o sea, si, pero sin este ultimo parentesis).
(y eso si lo dije en serio).

pd. como saber si es buena esta idea? facil:

sonresite en algun momento del e-mail pasado o

este. yo se que si. perfectc)‘ bykes'



1€,

tres escenas

Pedazos de obra,
papeles que uno juega(n)
(todos)
Fragmentos con todas las lineas
que debemos seguir
y la puesta en escena
que debemos montar.

Acto tnico
Escena primera
Un paramo- Foule y Faire al amanecer

Tendidos en la hierba

sin tocarse son puro aire,
juegan un poco entre las espigas

y entre el polen que esquivan.
Foule se acerca a Faire

sin hablar
(susurros)
sélo mirar

sin hablar.

Escena segunda
¢sMismo paramo?- Faire y Foule al
atardecer

Apenas se acercan
sus hombros se rozan
en la tempestad del encuentro;
la novia del viento se disuelve
con aliento tibio de horizonte.
Foule es fuerza y Faire es quietud
(en movimiento):
juntos juegan sin tocarse
entre ellos
ni al cielo
ni a los suelos.

Escena tercera
iMismo paramo!- Juntos al anochecer

Estan cansadas las corrientes de aire

sudorosas de seguirse cuando Hueve

cuando hace mas viento;
agotados de ir subiendo,
Foule y Faire observan
un s6lo movimiento:
el total y tinico elemento
todos los aires y todos los vientos.
Aliento.

para representar en el campo T ~
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Rodrigo Segurajauregui

The prophets are here

para voz en off T Ne)

THE PROPHETS are here,
the sky rains fire. ..
and as the blind dances begin

the heaven sheds tears of woe

the rivers blackened

by souls flowing

1N SOrrow...

mourning the days

that now have gone to the west
and from the south a shadow
rises like a morning star

glowing in darkness...

Whispers run with the wind
in desperate confusion

the reflection of the sun

is now vanished from

the watery mirrors

Another moon rises,

pitch black in the horizon,

all this summoned by our own hands
for we never paid any heed

to the stories of old

for we never paid any heed

to the ancient prophecies.

And now at the edge of time,
at the brink of our own fate
we hear the voice we fear...

It holds our souls..
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AQUi ESTAN los profetas,
llueve fuego del cielo...
y mientras las ciegas danzas comienzan

el cielo derrama lagrimas de pena

los rios ennegrecidos

por almas fluyendo

en tristeza...

lamentan los dfas

que ya se han ido al oeste

y desde el sur una sombra

se eleva como estrella mafianera

brillante de oscuridad...

Los murmullos huyen con el viento
en desesperada confusion

el reflejo del sol

se ha desvanecido de

IOS acuosos €Sp€jOS

Otra luna se eleva,

negro intenso en el horizonte,

todo esto acumulado por nuestras propias manos
porque nunca dimos crédito

a los viejos cuentos

porque nunca dimos crédito

a profecias de antafio.

Y ahora en la orilla del tiempo
en el limite de nuestro propio destino
escuchamos la voz que tememos...

Sostiene nuestras almas...
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La meﬁcac1a de lo Publico

Rodrigo Alcocer de Garay

Piblico- adj. Perteneciente a una comunidad
entendida como entera o en su totalidad.
Privado- adj. Perteneciente o dirigida a un individuo.

No abierto al puablico.

Diccionario en Espaﬁol de Word.

Microsoft.

What Remains of the notion of all

images (in Real lhnej have SMPE?’SE(?[{[?[‘Z publif space.

things “public when public

Paul Virilio

The boa’y, lmzdsmpf, time all progwssiwly f/issappmr as scenes. And the
same for public space: . .. Advertising in its new. . . dimension invades
evmyt/;ing, as pul)lif space (t/}c street, monuiment, mm’kfz‘, Smw) ({imp~
pears. 1t realices, or, if one prefers, it materializes in all its obsaem‘ty; it
monopo/izcs pwblif Zﬁ in its exchibition. . . It is our on/y architecture
[oda)*: oreat screens on which are rfﬂefz‘et{ atoms, pm’tidﬁs molecules
in motion. Not a pub/zf scene or true thMl{ space but Qigantic spaces

ny‘ [irfz/z/atz'on, ventilation and Ep]amwm/ constructions.
Jean Baudrillard

Architecture disappmmd in the 20th century; we have been rmding
a footnote under a microscope hoping it would turn into a novel: our

concern for the masses bas blinded us to People’s Architecture.

Rem Koolhaas

Los ASTEROIDES Y EL APOCALIPSIS son mi ltima
preocupacion. ..

Durante los dltimos 25 afios un discurso recu-
rrente aparece en las politicas urbanas de préictica-
mente todas as ciudades del mundo. La generacién,
rehabilitacion y el manejo del espacio publico es
considerado por nuestras ciudades y sus institu-
ciones como un setrvicio otorgado para mejorar la
calidad de vida de sus habitantes. Bajo una idea
anticuada, idealizada y naive de lo publico, se busca
promover la creacién de espacios que promuevan la
convivencia y el desarrollo de los valores de una so-
ciedad que ya no es la nuestra, y que en dltimo grado
no s6lo no se adecuan a la expectativa real de nuestra
sociedad respecto al espacio urbano-politico donde
se conforma, sino que terminan por cooptatlos,
procesatlos y finalmente devolvernos un producto
que st bien en forma puede representar estos ideales,
en fondo producen todo lo contrario.

Barcelona, Berlin, Boston, Buenos Aires, Chi-
cago, D.F., Londres, Madrid, N.Y. (post o-11). No
hay ciudad occidental que se pueda considerar
cosmopolita que en los dltimos veinte afios no
haya movilizado gran cantidad de recursos hacia la
ejecucioén de sus espacios publicos y (o) la rebabili-
tacién de sus zonas historicas. Después de al menos
50 afios de ocuparse (inicamente por expandirse
y segmentarse, la ciudad contemporinea ha visto
necesario (debido a intereses puramente comerciales
y mediéticos) inyectarle a sus espacios pdblicos un
nuevo significado. El camino que estas ciudades
han tomado parece ser siempre el mismo: restaurar
las caracteristicas de la ciudad del siglo x1x y tem-
prano siglo XX, o imitar las caracteristicas formales
de espacios puablicos exitosos; a través de disefios

inmaculados méas preocupados por el manejo de



masas, una falsa sensaciéon de seguridad a través de
vigilancia, y la representacién de un especticulo, la
ciudad contemporinea s6lo ha logrado producir
el espejismo de lo puablico y no los &mbitos donde
el individuo puede expresar su actitud y hacer sus
peticiones: un campo que pueda ser utilizado para
los intereses particulares de este individuo.

La idea que tenemos del espacio publico es en
gran parte un ideal romantizado y mitificado? (no
podemos considerar ni a los griegos ni a la bur-
guesia de hace 200 afios como el modelo a seguir
en cuanto a igualdad se refiere. . ‘>, ineficaz en la
actualidad para poder servir de la manera en que
realmente se origind desde sus bases politicas: como
un elemento basico en la formacién de la sociedad
(moderna). Precisamente aqui reside su esencia, el
espacio publico fue concebido como un 4mbito de
mediacién entre el individuo y el poder regulador
del momento, sin embargo la modernidad confun-
dié —atin no sabemos si fue intencionalmente— lo
pﬁblico con su Propio espejismo de facil y eficiente
manejo; la formacién justa de la sociedad a través de
condiciones equitativas dio paso al mantenimiento
de un esquema impuesto a través de la estandari-
zacibén del entorno y los ideales de sus habitantes;
del individuo se paso al partimlar, sin la posibilidad
ni la capacidad de diferenciar claramente al estado
de las corporaciones de poder que lo absorbieron.
Estos grupos de poder terminaron por sustituir los
intereses de los gobiernos por los que supuestamen-
te eran regulados, por los propios, tergiversando al
espacio pdblico: enel siglo XX vimos cdmo de la gente
se transformo en para las masas.

A fin de cuentas la modernidad no fue nada mas
que el periodo de transicién del poder ejercido por
el estado al de poder controlado por las corporacio-
nes privadas. La modernidad fue el cambio de una
sociedad industrial a una Sociedad en Red donde
todos los procesos estin intimamente relacionados
de una manera progresivamente mas compleja, en

un periodo histérico-social que podriamos nombrar

de infinitas formas distinguido por una situacién en
particular: los medios de produccién, las relacio-
nes del poder y el mundo de las experiencias estan
sufriendo cambios profundos.? Los procesos de
poder y producciéon que controlan a la economia
y que han crecido en un ambito de avance tecno-
légico informacional y comunicativo han pasado
(gracias a estos avances) al campo de lo intangible,
lo atemporal y lo aterritorial, mientras que el comtin
de la gente (quienes finalmente movemos a estos
procesos de poder y produccién) vivimos en una
realidad completamente ligada al territorio (lugares
+ sus historias) sin un poder real ya sobre estas
configuraciones de poder y desarrollo porque sen-
cillamente han pasado a otro plano. Esta condicién
de esquizofrenia estructural, donde dos légicas espa-
ciales y temporales completamente distintas chocan,
perturba gravemente a muchas culturas globalmente;
la gente pierde el sentido de si mismo pues entra
en una incertidumbre total respecto a su papel en
una sociedad que aparentemente ya no necesita de
él ni de sus espacios reales. Ante esto el individuo
genera una serie de movimientos de reivindicacién
fundamentados en la construccién o el consumo
de una identidad. Si é] ya no puede datle forma a
la sociedad, st puede resaltar su individualidad a
manera de compensacién.®

El espacio ptiblico propuesto en la modernidad
no era mas que una distracciéon a lo que realmente
pasaba en la sociedad; un placebo que sélo daba
la sensacién de poder de cambio real en la gente
mientras las corporaciones ajustaban las condiciones
a su conveniencia.

Hay un problema de base con la mayoria de las
politicas sobre el espacio ptblico aplicadas en la ac-
tualidad, van en la misma linea (a favor, en contra. . .)
que el discurso de mediados de siglo pasado. Son
una respuesta incorrecta a una pregunta mal hecha.
Los métodos adoptados por gestores, urbanistas,
arquitectos y habitantes (todos somos culpables) no

son una respuesta al verdadero conflicto que aquejaa

para ocupar el espacio T @
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lo pablico en nuestros tiempos: La sociedad simple-
mente dejé de formarse en el espacio publico.

La modernidad logr6 lo que nunca antes se
habia logrado tanto con la sociedad como con su
ciudad: las expandio y las dividié.

Los avances cientificos de la modernidad gene-
raron una explosic’)n poblacional, y su consecuente
explosién urbana. Como cualquier empresa capi-
talista la ciudad tenia que crecer fisicamente para
crecer econdémicamente. Las ciudades alcanzaron
una masa critica que culminé en el derretimiento
nuclear de la cohesién y la continuidad urbana. La
periferia ocurre, se absorbe y se generan nuevas pe-
riferias que serin absorbidas. La tinica forma en que
la modernidad pudo hacer eficiente esta ciudad y
sociedad en eterno crecimiento fue sectorizandolas.
Divide y vencerés. Las diferencias fueron exaltadas
como método de division: clases altas, medias y baj as
se ramificaron asi como los usos especificos de las
zonas de la ciudad, zonas comerciales, de entreteni-
miento, de oficinas. Muy pronto la ciudad-sociedad
se convirti6 en un archipiélago de enclaves, donde a
través de una recién adquirida motricidad total en la
ciudad (y el miedo a la vida de ciudad generado por
los medios) la gente desarrolla formas cada vez mas
eficientes de encontrarse inicamente con la gente
con la que se quiere encontrar y de evitar a la gente
que le interesa evitar, arrancandole todo rasgo de
urbanidad a la ciudad contemporanea.

Adn asi, supongamos que el ideal del espacio
publico se hubiera mantenido, éste atin serfa incapaz
de adaptarse a la realidad contemporanea.

Por un lado el espacio publico tradicional esta
atin atado al territorio, depende demasiado de los
lugares y sus historias particulares. Esta multiplicidad
de significados de los lugares reales donde podria
establecerse el espacio pablico es lo que los ha hecho
susceptibles a la mercadotecnia y a ser explotados
como enormes centros de consumo y no de reunién
e intercambio. Ante los avances en tecnologia de la
sociedad informatizada, el espacio ptblico ya no

necesita estar asentado en un ZOL’MS HSiCO O una coorde-

nada especifica en el espacio, ha superado a la arqui-
tectura, los medios en tiempo real lo han fusionado
con el espacio privado. En la ciudad actual el espacio
pdbhco (el deseo de) estd volando en todas partes
pero su arquitectura no estd en ningun lugar.

Por el otro lado el espacio publico no ha podi-
do abarcar el rasgo caracteristico del individuo en
la sociedad contemporanea: la necesidad de cons-
truirse una identidad. Las identidades del habitante
de la ciudad contemporanea se forman especifica,
conciente y selectivamente, cada quien tiene la po-
sibilidad de escoger qué y cémo actuar en publico.
El espacio publico que conocemos hasta ahora se ha
empeﬁado dnicamente en magniﬁcar los puntos en
comtn entre las personas y disfrazar sus diferencias
(mientras que los procesos econdmicos de la socie-
dad se han encargado de dramatizarlas mucho més)
en una basqueda por la similitud como método
para evitar la formacion de relaciones, lo cual puede
parecer bueno para evitar cualquier conflicto; pero
st hablamos de la formacién de identidad realmente
actia como freno. La forma mas sencilla de cons-
truir identidades es a través del contraste y no de
la asimilacion; adquirir conciencia de uno mismo
a través de los otros y las diferencias que existan
con ellos. El entorno que fomente la formacién de
sociedad (lo que idealmente fue el espacio ptblico)
deberfa de tomar esto como punto de referencia.

Necesitamos encontrar un similar a lo que pudo
ser el potencial no explotado del espacio pabli-
co, un ambito fisico y virtual fundamentado en la
construccién (no el consumo) de identidad como
motor de la sociedad, donde las diferencias exalta-
das son utilizadas para reconocerse como individuo
dentro de una sociedad y no excluido de ella. El
choque y la confrontacién entre distintos grupos
con distintos intereses deberan de ser usados para
dar forma a éste campo. Veamos si como siempre,
los gestores técnicos de la ciudad serdn los tltimos
en darse cuenta e implementarlo, probablemente

cinco minutos demasiado tarde. %

* Notas en la pagina 25



Subject: Otra vez nos cambiaron la columna. I AM

Fue muy mal momento.

siento la demora.

te marque un par de veces.

si no entra la columna esta bien, porque ni siquiera
se que onda con lenguaraz.

tengo la impresion de que hubo un cambio de
rumbo (o quiso haber) y en parte por eso me
pidieron que cambiara mi columna. no se. yo estaba
a gusto con ella. no entendi porque no cabe en la
nueva lenguaraz.

pero si la idea es mantenerse renovados
constantemente confio en uds.

la columna que escribia de ‘para manana’ era la
columna que me nacia escribir.

ahora no se que escribir. no se que es lo que me
pueda salir con naturalidad para ser honesto. no se
que tenga cabida y que no. por un lado estuvo tu
interes en las LA chronicles, luego la idea del phony
behind the scenes, luego hasta te latio una pagina
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para downloadear

The Arcade Fire — Neighborhood #2 Laika

Alexander, our older brother,

Set out for a great adventure.

He tore our images out of his pictures,

He scratched our names out of all his letters.

Our mother should’ve just named you Laika!

Come on Alex, you can do it.

Come on Alex, there is nothing to it.

If you want something, don’t ask for nothing,
If you want nothing, don’t ask for something!

Our mother shoulda just named you Laika!
It’s for your own good,
It’s for the neighborhood!

Our older brother bit by a Vampire!
For a year we caught his tears in a cup.

de sabias que.

Subject: Otra vez nos cambiaron la columna. I AM

aun no se me ocurre nada.
la idea de la falsa editorial estaba chida.

asi que last but not least, esta es otra idea.

para downloadear.

asi como cuando agarras algo comun y lo pones

en un museo adquiere algo de aura, asi poner unas
muy buenas Iyrics de una cancion poco conocida
en una revista que en parte publica poesia puede ser
una buena idea. la lees y dices hm, chingon, porque
piensas que es solo un poema (y uno muy bueno),
pero luego, la seccion te sugiere que no es solo un
poema sino en realidad una cancion que puedes
buscar, bajar y escuchar. como que le agarras mas
gusto a las cosas (y la revista acaba trascendiendo
porque te hizo hacer algo mas que solo leerla).

y luego esta lo otro, que ahora cada quien tiene 6000
canciones en su compu o en su hipo. a lo mejor
antes la musica se escuchaba como se solian leer los
libros de poesia. te comprabas un poemario (un vinil
con 4 canciones) y las escuchabas en tu cuarto con
tu tocadiscos y tus audifonos o podias invitar a tus
amigos y luego intercambiaban viniles, pero eran
pocas canciones y las escuchabas una y otra vez.
ahora la musica se escucha de otra forma. no se si con
menos atencion o con mas pasion. 0 con mas pasion
y menos atencion, tal vez. y no se si la propuesta que
te hago sea nostalgica o al reves, quiera acelerar el
mundo lento y aburrido de la poesia (del consumo de
la poesia) atraves de la musica y su glamour.

And now we're going to make him drink it.

Come on Alex don't die or dry up!

When daddy comes home you always start a fight,
So the neighbors can dance in the police disco lights.
The police disco lights.

Now the neighbors can dance!

Look at ‘em dance.

Subject: Otra vez nos cambiaron la columna. T AM

y diras, pues que esta haciendo daniel con su seccion. porque
no hago yo esa seccion? y lalo dira, hey, yo tmbn quiero poner
letras de mis canciones favoritas y lola y chance a todos se les
antoja. pues no, porque yo lo dije primero en lenguaraz y se
agunatan. aunque claro si se te hace que no tiene ningun merito
escoger unas buenas lyrics, esta bien. mandame a la verga.

si me dices: mano, te estamos dando la oportunidad de escribir
lo que se te antoje y no la estas usando, pues entonces no se
porque si lo que se me antoja es escribir del futuro ya no se vale.
y las otras cosas que se me antoja escribir son personales y se me
haria una groseria abrumar a los lectores con ellas y desperdiciar
papel imprimiendolas.

que quede muy claro que no me estoy quejando.

te mando un saludo y un abrazo y todos los demas por alla y
ya vi que si tienen copias de any magazine aqui asi que te las
fotografio y te las mando luego.

sale, mano, un abrazo.

pd. como probablemente estoy fuera de tiempo, al menos
publicate uno de mis textos, no? para no perder continuidad.

para variar T o
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Oh, and she died in each episode again.
Peter Chung

—Trevor, quiero una droga, un ojo visionario,

desposeer mi historia y pertenencias;

deformar las buenas razones en una mansién de los espejos.
Haz algo por la infertilidad de los sentidos,

por alterar todas sus reacciones previsibles,

su insuficiencia.

¢Hasta cuindo este trabajo mercenario?

iNo! No me interesa la quinta luna de un nuevo planeta.
El futuro es un postre de mentiras,

no hay mas certezas,

y el placer

es una ecuacién sin variables.

Trevor, ¢el Universo es mi propio sexo?

Ah-h... intoxicarse es tan breve.




Camila Krauss
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(1)
En blanco 1

Renegar lo in-acusativo

en vez de mojar el dedo y pasar la hoja.
Declarar lo impersonal

abrazando el volumen de la duda.

Henchir las vejigas

agitindonos en las ganas de aguantarse.

No mas hablar-me.

La ausencia de los sentidos

reposa las palabras

para que —mi- no me sea cursi,

se me punza el oido hirviente

o-h nacar de mi mal de amor:

iAy humareda sin desierto!

lactea mi circunstancia perecedera,
mama-me la lengua,

adviérteme las plumas de la almohada
ganso troquero

que muero-me

y no perpleja

hindome

en una lata de at(in, narciso mio,

olor.

e7:(260272€.

Claroscuros

Zazil Alaide Collins

Me-da otro olor que no es mio
otrora vida que no es mia,
género extrafio desenfocado,
otro carbéon que me

carbon queme colorea ojeras.

iAy tucan sin bosque!

que-me la intencién marea:

la diferencia entre nos
es la safia gradual
ritmica copuladora
de morfemas

palabras

y hasta sefias.

iAy vida-destino-circunstancia-garabato-palabra!
¢Por qué no callas?

No mas hablar-me.



Por una gramatica de las
JEILIOCLOTIES

OCTORAL DICTAMINA EL VULGO: las palabras son la carcel

Rafael Toriz Lopez

Decir lo que se siente
exactamente como se siente de las ideas. Afiado mas vulgar y sin grado: las reglas
BERNARDO SoaREs  hechas para el pensamiento funestas son; como el cancer todo

lo infectan, todo lo comen. Es imperioso volver a pensar a
través de la conciencia de ser y estar vivo, de ver en la gramatica
un instrumento y no una regla: se trata, de nuevo, de pensar
sintiendo. (Gombrowicz, en algin lado, escribe: “Siempre he
creido que la filosofia no debe ser algo intelectual, sino algo
que debe salir de nuestra sensibilidad”.)

Bernardo Soares, desasosegado tenedor de libros, inclito ga-
rabatea: “Obedezca la gramatica quien no sabe pensar lo que

siente. Sirvase de ella quien sabe mandar en sus expresiones.”

En blanco 2

Mis neuralgias tienen picos

de cascabel

igual que la poesia para inteligentes:
iLa rosa no existe!,

el tucan si,

al arcoiris le queremos ver:

no me pesan los segundos,
Péso-me.

Método:

Limpiar la casa sin decir porqué
despedir-los

para encontrar-los

en las pelusitas de IOS jeans:

SORPRESA

En blanco 3 (circular)

Soy una paranoica que cree
que a quienes pienso,
sincronicamente,

perciben-me.

Ningiin segundo

dejo de pensar—los,

Lo hago, No con intensién molesta.

Me hace cosquillas saber que si
estAn dormidos, he de despertarlos

o aburrirlos y abrumarlos:

para escribir en color T %6}
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Asi, hablemos como nos plazca, como séntamos y débamos
oiendo al coracao.

Gramaticas muchas hay: las de la multitud (Virno), las de
la creacién (Steiner), las de los suefios (Foulkes), las de los
motivos (Burke), las generativas transfromacionales (Chomsky)
o las de la lengua espafiola (Lyons, Larouuse, et al.). Y todas

ellas son saberes. (Probo vio que era bueno.)

La gramatica del sentimiento deber4 ser un credo més alla
del pathema greimasciano —unidad minima de significacion sen-
sible— y deberi circundar, sin orden ni rigor, la razén poética
(Zambrano) y la ensofiacién de la voluntad (Bachelard), asi
como ver en la poesia conocimiento.

La gramatica sensacionista debera ser capaz de analizar
sintactica, sintética y sinapticamente oraciones como ésta de
Reyes: “Bi herbano bayor, que se cobia los bocos”, o como esta
otra de Joyce emulando a un borracho en duermevela: “I can
psicoanalooose myself any time I want” —analizar la mente

siempre ha sido perdecerse en el abismo.

y No soy.
No lo controlo.

Acaso. . .
¢Si?
¢ Ustedes lo creen?

Con la mirada vacia

me cepillo los dientes
haciéndoles muecas tras el espejo
a ustedes, a los de ahi arriba,
pero,

exijo que ya me dejen,

-1Qué tios!- dirfa mama...

O]’ala 1o sea ast.

En blanco 4

Poesia es un fastidio saltimbanqui,
desertora infinita,

pérdida.

Un slang de bebedores autématas

que conversan tomandose cafés con Godel.

Poesia no entiende del corazén,

es un llantito nostalgico que se suelta secuencial,
pero sin troquear.

Es descorazonada,

un umbral del caos

como-me.



Desde luego, un cimiento de la sensitive grammar lo constituye

Philippe de Beaumanoir con las fatrasies. Estan también las

jitanjaforas y el giglico. No cuadra la escritura surrealista. Esa

corresponde a otra gramatica, acaso a la de la fiebre. No cuadra,

sobre todo, porque nunca sale del lenguaje.

Si cuadra, y bien, todo tipo de glosolalia, destripamiento

verbal, sintaxis farragosa y captaciones alogicas. En cierto sen-

tido, la gramatica sensacionista es pariente de la del nonsense, del

Disparatario de Rodari y del “Canto VII” de Altazor.

Uno de sus tedricos fundamentales, sistematizador del hechi-
zo, es Louis Wolfson, estudioso y practicante de los lenguajes
de-mentes; travestista de las lenguas muestra que tras la palabra
yace la palabra, la lengua callada de toda literatura: lengua que
es siempre otra. Su sintaxis sabe que la esquizofrenia es un
codigo de lectura y que la palabra encierra la llave. Su logica
es la del delirio.

Esta gramatica anticlerical desprecia a Wittgenstein (si pu-

diera, le darfa una paliza). Esta gramatica comulga con aquel

(1)
En negro 0 (vertical)

Tratar que el olvido sea perenne
en cada idea penetrada

y abrazar los huracanes-palabra
de ojos salvajes:

Reposar la palabra. ..

El poeta camina en soledades
con los pies anchos descalzos,
camina entre las rajaduras

del vacio de los ensuefios:
Acomodar la palabra. . .

Lo que el poeta discute

no es pasado

sino la lucha de frente

ante sus versos:

Engullir la palabra. ..
Cuando se me antoje salir,
abriré una pequefia puerta
para ver si el ojo salvaje

ya esta lejos:

¢La tierra aguantara?
Vomitar la palabra. . .
Caminaré al hotel Médula®
cobijada tras un manto de mis cabellos
no tejidos, amarrados

a un caracol de arrugas
liberadas de mis manos.
Me haré la conversacién.
Me saludaré

en rareza,

y me dejaré ir,

en mayor rareza:

En negro 100(n)

' Enrique Marty, instalacion.

para escribir en color T )
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Nietzsche apesadumbrado que temia que atin no estariamos
desembarazados de la idea de Dios mientras no nos deshi-
ciéramos de la Gramatica. Derrida, entonces, es un acélito
mormon.

Esta gramatica ni siquiera es una gramatica: los verbos tran-
sitan si les place o copulan, mayormente, si asi lo requieren sus
instintos. Los verbos, como los electrones cuando del estado
basal pasan a uno excitado, pueden ser otra cosa ademas de
verbos. Pueden ser endecasilabos o espirales de sentido, pueden
ser parrafos o articulos, pueden, ontolégicamente, dejar de ser
y establecerse —6nticos— como entes.

Un ejercicio novelistico que acaso haya seguido los precep-
tos de la escritura sensacionista es At-swim-two-birds de Flann
O’ Brien, ficcion al cubo que solo puede ser leida a través de
una racionalidad distinta a la que conocemos: escritura que
escribe que escribe...

Esta gramatica mucho le debe al Sensacionismo portugués
inaugurado por Pessoa; reconoce los tres principios del Sen-

sacionismo como propios: a) todo objeto es

una sensacion nuestra, b) todo arte es la conversiéon de una
sensacién en objeto y ¢) por tanto, todo arte es la conversion
de una sensacién en otra sensacion.

Ellenguaje, como arrendatario furioso que no usufructda su
propiedad, puede dejar de ser la casa del ser, destruir la morada
y habitar la intemperie.

La gramaitica de las sensaciones se escribe con una tinta
melancélica y rubicunda, lasciva y a veces timida. Cf. Leopardi:
“Soy timido con las mujeres, luego, Dios no existe”. Ademas
reconoce como objeto de estudio la lengua de los muriquies
brasilefios y los emisores epiteliales de los cocodrilos estudiados
por Daphne Soares.

La gramatica de las sensaciones se escribe con las nalgas.

La gramatica sensacionista, sin ser una biologia de las pasio-

nes, regula Jaxamente todos los mundos que caben en la piel. s
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AS PERSONAS HAN MALINTERPRETADO

‘s Ay l";,"__-‘ 2
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__ mi silencio. Las escucho a veces y sus

"

voces Vuelven a perderse‘ CI‘ECH que estoy

ciego v contemplan, pacientes, mi rostro 4
y

inmutable. Es el enigma de mi existencia :

el que me calla; una duda que se intrin-g

cay colma de pereza mi sangre. Inmévilgg

pienso Yy parezco ausente.

No recuerdo cuindo empezé la catato-

nia, cudndo mi cuerpo (siempre joven y

hermoso) se detuvo. Ni siquiera senti el

limo que devoraba la piel broncinea, du-

risima. Ni cémo se desprendié el brazo.

Sélo escucho, en un eco permanente, el

sonido de metal que hizo al desplomarse

contra el piso. 5
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para inventarse una vida l R

Annhia Godoy

EO A MINERVA EN TODAS PARTES, caminando desgarbada,

con sus grandes ojos verdes y su cabello cenizo.

La vi hoy, de la mano y de la boca de una mujer.
Mujer de escarcha roja y glamour por la mafiana.
Ya disfruta de sus infinitos abrazos rubios,

ya disfruta de la miel en sus dedos.

La vi hoy, trabajando como enfermera.
Con piernas blancas, cuello de niebla.
Ya sabe que su nuca es de marmol,

ya sabe que tiene mala memoria.

La vi hoy, tocando el piano.
Tocando melodias q no existen.
Ya escuché q las notas son sordas,

ya se dio cuenta q sus palabras también.

La vi hoy, cuidando nifios.
Sus hijos q nunca seran.
Ya despert6 el candor de 20 mariposas,

ya les ensefié a tocar el cielo.

La vi hoy, paseando en la fria mafana.
Con bata de dormir y en la mano un cordel.
Ya no qiere q se le escape el tiempo,

a no qiere andar con prisas.
y q p

La vi hoy, trepada en un columpio
geriendo atrapar todo el viento dentro de si.
Ya sabe que se le cuela por la piel,

ya sabe que le provoca desmayos a cada paso.

Ella es débil y cierra los ojos apenas anochece;
siempre qiere ver la luz.
Ella es terca y mira el sol con los ojos cerrados.

El sol, los laberintos y ella, sélo en la cabeza estan.



! Hasta hace no mucho tiempo podiamos definir la
vida social de los individuos y los espacios de nuestras
ciudades dentro de dos campos enormes, opuestos y
complementarios: los espacios publicos y los espacios
privados. EI hablar en términos de publico-privado
reconoce que la ciudad no sélo es acto construido; sirve
para distinguir y fijar las politicas de uso y de accién en
la sociedad, y posteriormente de ocupacién espacial en
la ciudad (de uno, de algunos, o de todos) y sus tipo-
logias espaciales. Estos términos, que desde la antigua
Grecia se utilizaban para distinguir al ndcleo familiar
de la polis en términos politicos mas que espaciales, han
sufrido una serie de transformaciones a sus significados
pues han sido aplicados en diversas y divergentes teorias
politicas, econdmicas y urbanas, a veces de maneras
en que algo que en un campo es referido como publi-
co, analizado desde otro es privado. Lo publico y lo
privado no pueden quedarse como simples adjetivos,
dependientes de la cantidad de personas implicadas en
cierta actividad (para algo existe el binomio colectivo-
individual). Lo pablico y lo privado, en especial desde
su aplicacién y transformacidn en teorfas Marxistas y
Neo-Marxistas, est estrechamente ligado a las politicas
del momento; al ser administrado esencialmente por los
gobiernos esta relacion Gnicamente se refuerza.

El debate sobre lo ptblico que nos interesa surge
cuando Jurgen Habermas en The Structural Transformation
of the Public Sphere introdujo al discurso politico y filosofi-
co el término esfera ptblica (public sphere). Generalizando
a partir del desarrollo social en Inglaterra, Francia y
Alemania de principios del siglo x1x delineé un modelo
de lo que el llamé la esfera social burguesa (burgeois
public sphere) y cémo ésta se degenerd hacia mediados
del siglo xx. La esfera social consistia de 6rganos de
informacion y debate politico como pudieron serlo en
su momento los periédicos, parlamentos, clubes poli-
ticos, salones literarios, cantinas, cafés y otros espacios
publicos (en cuanto a que eran supuestamente accesibles
por cualquier individuo reconocido como tal) donde Ia
discusion social-politica ocurria. Esta esfera funcionaba
como un mediador entre el dominio de la vida privada
y el ambiente estatal. Su importancia es que por pri-
mera vez individuos y grupos podian formar la opinién
ptiblica dando una expresién directa a sus necesidades

e intereses mientras influenciaban la practica politica.

A través de la concentracién, un grupo de gente podia
formar y regular activamente a su sociedad como sim-

ples particulares.

% Globalizacién, tardocapitalismo, era de la informa-
cibn, espacio de flujos, el especticulo, Junkspace, como
quieran llamarlo, Castells, Debord, De Landa, Koolhaas
y compafifa estdn hablando de lo mismo: una sociedad
cuya economia estd basada en la tecnologia informacio-
nal y de comunicaciones caracterizada por una cultura
de virtualidad real con tiempo atemporal y espacios sin
lugares, que disuelve la secuencialidad de los eventos
haciéndolos simultineos, por lo tanto instalando a la
sociedad en un estado donde es efimera eternamente.
Mientras la légica social dominante est4 formada de
acuerdo a los procesos invisibles implementados por
las corporaciones, la gente atin vive en el mundo fisico,
el espacio de los lugares. Esta condicién, perturba gra-
vemente a muchas culturas globalmente: pues la gente

pierde el sentido de si mismo (of Self).

* Para hablar del papel de la identidad en el desarrollo
social, Castells la define como “...el proceso de cons-
truccién de significados basado en un atributo cultural
o un patrén relacionado de atributos culturales, a los
que se les da prioridad sobre otras fuentes de signifi-
cado...”. En vez de entender a la identidad como un
efecto de la sociedad sobre el individuo, propone lo
contrario: La construccién de identidades es en si un
motor dindmico en la formaci6n de la sociedad, por lo
tanto quien sea que construya la identidad colectiva y
para qué determina en gran parte el contenido simbélico
de ella y el significado para aquellos que se identifican
o se alejan de ella. La identidad es el tinico componen-
te sobre el cual el individuo atin tiene control, segin
Koolhaas “... Identity is glolmlizutions foddfr “for the disery‘mm
chised. ..”, es la inica concesion que la globalizacién le ha
dado al individuo asi como el espacio publico fue, por
un momento, la dnica concesion que la globalizacién le
dio ala ciudad y a la sociedad. La identidad demuestra
gran potencial como la base para el nuevo orden social,
toda propuesta de cambio individual y urbano surgira
de ellay es por eso que es particularmente vulnerable a

ser absorbida de la misma manera que lo ptblico*

* Notas del texto “Modernidad y el in-
dividuo: la ineficacia de lo publico” de
Rodrigo Alcocer.

para ocupar el espacio T N
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Camila Krauss Mil setecientos setenta y cinco versos
para confiarnos la urna de tu encierro.
S O Deshilando el encaje puritano de tu blusa,
. con hirsuta paciencia,
esperas que el tiempo cobre la presa
n a d 1 e y sus perros no celebren el triunfo.

Desnuda te hundes en la nieve,

y te muerden los pezones palabras que imaginas.

b En horas de jabilo,

calculas que el alpiste pase por el ojo de la aguja

)

y y la muerte }_m]ela el pafiuelo que bordas.
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Daniel Daou

Imaginar todo un microclima en las aguas del retrete que son
como las del caribe. Donde la porcelana es mas honda flota un iceberg del tamario de
un cubo del freezer. Flota a la deriva y te juro que del otro lado hay una cueva llena de pingiiinos.
De pingiiinos jugando péquer por si no me creen. Todos fuman cigarrillos y uno, el dealer, de
visera verde, tiene una voz de alcohdlico que no puede con ella. Pero no intentes imaginartelos
demasiado. Si seguimos la linea del trépico, una linea roja, punteada, punteada, si, con cortas
rayas rojas que flotan como pétalos rectangulares, magnéticamente alineados o como quieras,
es la linea del tropico que, si la observas, llega hasta la playa, hasta la porcelana. Ahi hay unas
sefioritas con faldas de paja que saben sonreirte, no sabes. Es que han de practicar setenta y ocho
sonrisas diferentes y no saben fruncir el sefio. Las més viejas hacen de comer. :Qué més quieres
en un mundo feliz? Pingiiinos jugando al pdquer, mujeres de pechos desnudos con todas las
formas de las frutas y faldas de paja, nada de finanzas ni de politica. (Qlllén seria capaz
de jalar la manija y mandarlo todo por el cafio?

(31.0ct.2002)
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Daniel Zaniga

%ENTAN QUE GERARDO FLORES MURIO DE

hipo, uno tan moportuno que causd su muer-

te. El hipo de un hombre puede ser mortal si la

circunstancia en que se da es de por si mortal, aunque

esto suene contradictorio con la costumbre de espantar

a las personas cuando tienen hipo: la situacién mortalmente

peligrosa nos llena de miedo pero ese temor no siempre es susto,

por lo tanto no sirve para espantar al hipo, solo al portador.Y sini

el hipo ni el sujeto que lo sufre se espantan, es cosa nada més de buscar

alternativas como aguantar la respiracion o abrigarse bien, tomar cabeza

abajo un gran buche de agua o cuidarse de no robar nada. ;Qué te robaste?

Me preguntaba mi padre cuando me atacaba el hipo de nifio. Pero en el caso de

don Gerardo cooperaron varias razones para provocar el hipo, porque ropa no tenfa

para taparse del frio, agua no tomo pero si aguardiente hasta alcanzar un estado que

le impedia el susto salvador; de aguantar la respiracién no me pregunten y eso de ladrén

no era. Pero si estaba escondido de su verdugo tras de unas cajas de madera y no tenia

manera de demostrar inocencia, no habia, no hay razon para estar ahi que no sea el hurto.

Estd escondido y justo en el peor momento sufre una extrafieza asi que lo delata. S6lo

a don Gerardo se le ocurre, a él que nunca ha sido triunfador ni ha corrido con suerte,

que nunca ha tenido riqueza ni belleza ni talento. Eso si, respeto lo tuvo en un principio,

pero a estas alturas de la vida, con una hija, una tierrita, cuatro gallinas, y once deudas, no

tiene mas que el alcohol para darse vida mientras se la quita y entonces decide meterse en

la bodega de don Benjamin Hostos, que lleva el don por delante no por el respeto que le

merecemos sino por el miedo a su poder politico, econémico y a su buena punteria. Ya en

la bodega, Gerardo Flores husmea y roba una botella, porque cuando digo que no tiene

mas que el alcohol me refiero a que no tiene mas que al alcohol como opcibn, no a que

tenga posesion. La gente de este pueblo no tiene posesién, tiene deseo; no tiene costumbre,

tiene vicio; no tiene enfermedad, tiene la sagrada y respetada muerte y por ese respeto a la

muerte se hacen a veces cosas de las que uno se arrepiente, yo por lo menos. Asi que don

Gerardo muere de hipo, o de alcohélico, y hay quien sostiene que muere de curiosidad,

como un gato cualquiera. De cualquier forma Gerardo Flores ya estd muerto, porque con
el tal Benjamin Hostos no se juega.

Al difunto no le sirvié de leccion pero a nosotros los jovenes del pueblo nos queda

en la memoria el no se juega. Y digo jovenes del pueblo por decir lo que éramos en aquel

entonces, porque ahora yO me siento viejo: viejo y jodido como bestia de arar que envejece -

pronto y sigue haciendo, que luego del primer salto a la vejez contintia su manso andar |

de pies pesados para envejecer indefinidamente. Pero digo jévenes también porque, pese a *
este sentir mucho los afios, los afios sentidos no han sido muchos. Total que a los jovenes

se nos grabé en la memoria el suceso del hipo delator, de la botella robada y de la muerte,
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y aunque esto altimo nos indignaba, con don Benjamin nadie se mete; nadie puede con
él, ast que la muerte queda impune; los nifios del pueblo lo ven como una simple historia,
como un cuento; los jévenes como leccién y los viejos como ven los viejos todas las cosas:
ojos llorosos, semblante tranquilo, cierta indiferencia y expresion de se los dije. Ala gente
no le queda mas que aceptar la muerte y justificar al asesino —smerecer4 lo mismo el ladrén
que roba a ladrén que el ladrén que mata a ladrén?— y a mi no me queda mas que casarme
con la hija de don Gerardo para cuidarlas a ella y a su misera herencia. Martina es extra-
flamente flaca, tanto que podria llamarse esperanza: cuando la tienes només esperas a ver
cuando desaparecer3; es flaca y su milpita heredada lo es todavia més, pero yo no me quejo
porque no les puedo ofrecer nada a ella ni a la vida y asi vivimos; viviremos desgraciados
y discretos como se dio nuestra boda; viviremos con esa gracia de vitrina que inspira el
que sobrevive, hasta que yo decida hacer algo. Martina ahorra el dinero y todo lo recicla,
lo reusa, lo remienda, lo resuella resignada y demas res que nos permitiran sobrevivir hasta
que yo decida hacer algo. Entonces decidi.

Oigo el paso del ferrocarril por la via que conecta al pueblo con el mundo y que franquea
el monte cerca de este cuartucho lleno de licor, y st escucho el paso del tren signiﬁca que
ya llevo aqui una hora nomas haciéndome el giiey, porque cuando me meti a hurtadillas
por la ventana justo sonaba el tren anterior. Siempre me he preguntado qué necesidad hay
de que pasen tan seguido los trenes por aqui, dicen que unos kilémetros antes se juntan
varias rutas, dicen que es simbolo del progreso, dicen que si es por algo o por lo otro; dicen
muchas cosas pero lo cierto es que nadie del pueblo sube a ese tren mas que en ocasiones
especiales, como cuando hay una buena cosecha para vender afuera o cuando alguien se
decide a arriesgarse y emigrar. Una hora. El tiempo ya no me importa mucho en esta vida,
desde que vivo con Martina ya no me importa ni siquiera el paso del tiempo. Eso si, hay
que levantarse tempranito a trabajar las tierras para que ahora que nazca nuestro primer
hijo tenga qué comer, aunque con esta sequia se me hace que todosevaairal carajo. Cual-

quier dinero es bueno porque ya viene naciendo Gerardito —llamarle como su abuelo es
lo mas Iégico— y st la milpa no da, uno comienza con las desesperaciones y las rabias:
el hombre es mas frégil que el hambre.
De manera que por ganarme unos pesos acepté la apuesta con Marcelino y
\ Vicente y ahora estoy aqui mientras ellos se rien de mi, o puede ser que me

estén compadeciendo en estos momentos porque ellos ganan dinero con

mi fracaso pero me pierden a mi y porque son, en el fondo, buenos
amigos. Son mas buenos amigos entre si que buenos amigos mios
pero me estiman como el compafiero que soy, me quieren ni

mas ni menos que como yo quiero a cada uno de ellos.

Marcelino, Vicente y yo hemos compartido trabajo

en el campo haciéndonos pobres sin darnos cuen-

ta. Porque trabajabamos para patrén y luego
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nuestras propias tierras y seguiamos jodidos pero
juntos; porque crefamos que estibamos juntando
un dinerito para unas vacas que serian de los tres y con
la muerte de algiin familiar se gastaba ese dinero y termi-
nébamos jodidos pero juntos. Luego, por cosas que se dan
cuando hay quien tiene mas y quien tiene menos, siguieron ellos
juntos pero menos jodidos y yo jodido y s6lo, como cuando alejan a
la res de la manada para llevarla al rastro y ve a las demas tranquilas en
su pastizal jodidas pero juntas. Pero el matadero no me ha alcanzado adn y
los amigos, aunque alejados, ahi estan, asi que esta apuesta que hicimos la veo
como su manera de ayudarme. Es un tanto peligrosa, o lo serfa para una persona
que temiera perderlo todo pero no es mi caso; puedo perder la vida y algo de dinero,
todo sélo por robarle una botella a don Benjamin Hostos, juna misera botella de las que
tiene por montones aqui en su bodega!

¢Ya estd por pasar el tren otra vez? No lo sé pero siento que si. Entonces llevo casi
dos horas aqui metido y todavia no escojo la botella. La indecision es uno de mis vicios
y es uno de esos que también puede ser fatal. Y me refiero a la fatalidad como desgracia
o como muerte. Muerte, por ejemplo, si la circunstancia en que se da es de por si mortal.
Desgracia, por ejemplo, por el arrepentimiento que siento al no haberme ido en el tren
que vino hace unos meses para llevar gente a la mina. Hoy tendria trabajo seguro en vez
de estar esperando lluvia y apuestas ridiculas, y tendria algo que comer aunque mi vida le
perteneciera al patrén. jMe lleva la chingada con estas indecisiones mias de toda la vida!
Pero ya no soy tan tonto, ya no lloro por esperar que el cielo llore, ya no voy a cometer
mas errores esperando, aguantando, sufriendo, sobreviviendo; nomas que nazca Gerardo,
que pase el verano a ver si cosechamos algo y en seguida vendo estas pobres tierras y nos
largamos a la ciudad. A mi compadre Justino le funcioné su idea de que los principios
de un hombre terminan en el hoyo mas ajustado del cinturén. Yo aprendi la leccién de
don Gerardo Flores, no moriré de hipo. A mi no me va a dar hipo y nadie me descubrira
porque no voy a beber, como él, de ninguna botella aqui dentro; aunque lo haya apostado
con Marcelino y Vicente s6lo es necesario regarla en el pisoy luego salir vivo con el envase
en la mano. Ni por borracho ni por frio me va a dar hipo esta noche después de que pedi
un suéter prestado para vestirlo sobre mi triste camisa desgarrada.

iMe lleva! Ahi esti Benjamin Hostos, ya entr6 a revisar su bodega, probablemente hice
ruido, cerrd la puerta, viene para aca, sélo no separan dos cajas de madera. Cuando uno
estA mas cerca de Ja muerte se nota més el amor a la vida, estoy pensando en don Gerardo
y me ﬁguro que su hipo no fue fortuito sino adrede, que fue lo suyo una especie de suicidio
aprovechando la situacidén para despedirse de la infelicidad que lo tenia rendido del cogote.
Y lo peor de todo es que lo entiendo bien y se me estd antojando. Por un lado estd esa
tentacién y por el otro esta la lluvia que ha comenzado a caer, la escucho en las tejas, la
puedo oler y la piel se me eriza y el pecho se hincha un poco de esperanza, y la muerte me
llama y la vida también. Sélo nos separan dos cajas de madera. ;Silencio, cabrén! Només
haz un pinche ruidito, un murmullo y te deshace de un plomazo. .. O es mejor gritar y

delatarme y olvidarme de todo. .. un plomazo, cabrén, silencio.
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ereer % €7 l{éj[ﬂw y azoteas sin re-

s aunque los versos se llenen de polvo. Cada linea
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jas y pocas anten,
es una idea. Bien. Tiras una cuerda y una linea se traza sobre una hoja

de papel o sobre un espacio abierto arriba de tu casa. Ya subrayas
un par de ideas que deseas resaltar. Tal vez cursivas y la tipo cambia, en
cursivas ya no se ve tan fina, entonces buscas otra. Una que tenga un
trazo delicado y el espacio exacto entre letras. Y piensas que las cur-
sivas se ven muy bien mientras se balancean colgadas de un gancho. La
idea es brincar las azoteas para ver a la gente sacar sus trapitos al sol. Para
ver como estamos llenos de hoyos, de manchas pudorosas que no se
quitan ni con cloro; para ver como nos deshilvanamos poco a poco.
Ahora mandas el mejor poema al tendedero de la esquina y ali-
neas su titulo al margen derecho; un avién pasay ta lo haces ilustracién. Lo
que tienes es basicamente cuerdas tensadas en donde caben tantas letras por
linea y tantas lineas por caja tipogréﬁca. Insisto: ideas. Vuelves a leer y
la lectura es perfecta, el sol pega fuerte, hay buena luz, cada verso lo piensas
limpio y bien Planchado. Piensas que el invierno, aunque hace un
poco de frio, es una buena época para secar la revista al sol. Piginas
en equilibrio, amarillo de la tarde con todo el espacio en blanco que
no sobra. Salgo de mi habitacion y el cielo se estia empezando a cerrar,
poco a poco las nubes se vuelven grises o esti cayendo la noche.
Me gusta salir y encontrar las ventanas de los edificios vecinos.
La ropa ahora estd seca, literatura recién salidita de la lavadora
con olor a Suavitel. Literatura para protegerte del frio y de las
inclemencias del tiempo. Literatura deportiva para ponértela y salir a
la calle a correr; literatura vieja, nueva o usada para tirar en un mer-
cado de pulgas. Literatura para usarla hasta que se descosa o deje de

quedarte. Literatura a tu antojo y justo a tu medida. {‘;



TUMBONA EDICIONES cs un gesto de

perplejidad vy distancia frente a la fabrica de talen-
tos vendibles y escritores-de-marca en que se ha
convertido la industria editorial.

QUEREMOS QUE ESTE SEA UN LUGAR QUE DE YA ESTAN EN LIBRERIAS
HOSPITALIDAD Y CIRCULACION

a los géneros mds desatendidos por las grandes
corporaciones, géneros como €l cuento, el ensayo
literario, el libro parddico o el aforismo, que por

las ciegas leyes del mercado han quedado al
margen o en la sombra de un cajén y, en cual-
quier caso, lejos de los lectores.

MANUAL DE ESTILO DEL ARTE

CONTEMPORANEO
de Pablo Helguera

"Una guia indispensable
para triunfar en el mundo
del arte actudl, isin nece-
sidad de talento o sensi-
bilidad artistical En este
libro parddico, Helgue-
ra ha llegado a su
punto més dcido..."

LIBROS CON ESPIRITU HETERODOXO
E IRREVERENTE,

libros con vitalidad estética y riesgo
intelectual, libros impuros que puedan ir
de un lado a otro de las ramificaciones
culturales, esos son los libros que
buscamos. Después de todo, tumbarse

a leer, a contemplar, a perder inteli-
gentemente el tiempo, es ya casi la
Unica forma de sobrevivir a los
embates del marketing y su caida
libre hacia el abismo sin fondo de
la estupidez.

MAXIMAS MINIMAS

de Maximiliano de Habsburgo
'El perfil intelectual de
un gobemcmte sin fortu-
na. Pocos emperadores
| han seguido el ejemplo de
Marco Aurelio de poner sobre
el papel sus pensamientos y
sentencias. iUn hallazgo histérico!"

http://tumbona.blogspot.com
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